DIEZ VILLANCICOS CON DENOMINACION DE ORIGEN

P&gina previa a Diez Villancicos Pixuetos (de
Cudillero, Asturias), armonizados para coro
mixto a 4 y 5 voces por José Maria Martinez
Sanchez.
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Cada vez que mi amigo José Maria Martinez pasa por mi casa, Via de la Plata
hacia arriba o hacia abajo, trae bajo el brazo algo que se come o se bebe. Pero un buen
dia, para mi sorpresa, ademas de venir cargado con los consumibles habituales, llegaba
portando ostensiblemente un cartapacio que, una vez gque entramos en casa, abria con
una parsimonia semiritual, un tanto extrafia en su estilo tan rotundo. La carpeta alberga-
ba un disco y un taco de folios en el que aparecian borradores de transcripciones musi-
cales. Se trataba de un conjunto de cantos navidefios que, segun me referia, se han veni-
do cantando tradicionalmente en Cudillero ‘desde siempre’, o al menos desde hace mu-
chisimos afios. Como eslabon principal de la tradicion cantora navidefia de Cudillero
corren nombres y apellidos concretos de autoras y autores, transmisores y mantenedores
de una celebracién musical que se repite cada afio. José Maria me habld de ciertos datos
que no es del caso traer en detalle a esta breve pagina previa cuya finalidad no es histé-
rica ni etnografica, sino musical. Dejando a un lado estas historias, que casi siempre
mezclan posibles hechos con invenciones realmente creidas por quienes las cuentan, nos
centramos en seguida en el asunto principal, que eran las canciones. Lo que importa
para el caso es que un coro local ha recogido la tradicién y ha hecho una grabacion de
rescate, con intencion de fijar la memoria de este tesoro local. Y era esa grabacion la
que, respondiendo a la invitacién de los que se la hicieron llegar, habia comenzado a
transcribir José Maria.

Escuchado el documento sonoro, aflord el lote de preguntas y dudas que traia
José Maria en la cabeza: ¢Seran estos villancicos autéctonos del pueblo en que se can-
tan, o apareceran también en otras recopilaciones?;Seran villancicos populares, o seran
‘de autor’? ;Son tonales o son modales los sistemas melddicos que los conforman musi-
calmente? /Qué antigliedad se les puede atribuir? ¢Es creible o verosimil que hayan
nacido en el pueblo que, segun se dice, es el Gnico en que se cantan? ;Tendria interés
ponerse a transcribirlos en serio? Y ademas: ¢mereceria la pena realizar armonizaciones
corales de algunos o de la coleccién completa?

Decidimos proceder con calma y nos pusimos a hacer una segunda audicion mas
detenida que ayudara a resolver las dudas. Quedaba claro después de la escucha que alli
habia unas musicas que mezclaban rasgos musicales un tanto singulares (ademas del
pixuetu) con otros comunes, muy frecuentes en el repertorio popular navidefio. Las me-
lodias eran atractivas. Sonaban a lo que habitualmente entendemos bajo la denomina-
cion de villancicos populares, en la que se suele mezclar la sencillez con ciertos detalles
un tanto rebuscados Y sobre todo, formaban un conjunto coherente, en el que ninguna
pieza ‘desentonaba’. En conclusion: merecia la pena transcribir y, ¢por qué no?, ensayar
algunas armonizaciones corales. Establecimos algunas normas para realizar transcrip-
ciones modelizadas, resolvimos algunas dudas, y Chema se volvio a casa dispuesto a
trabajar. Creo que no paso6 ni un mes, y ya estaba otra vez llamando a mi puerta, con las
transcripciones rematadas, algunos arreglos realizados y otros esbozados. Nos cercio-
ramos, a la vista de lo que traia, de que merecia la pena, ademas de las transcripciones,
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realizar los arreglos corales, porque solo teniendo rematada una obra de transcripcion y
armonizacion coral se podria hacer una propuesta seria a quien procediese. Asi es como
quedd iniciado y casi resuelto, en poco tiempo, un asunto que se presentaba muy dudo-
S0.

Ahora recibo un nuevo aviso: por fin se va a publicar la coleccion, ya armoniza-
da para coro, de los diez villancicos de Cudillero. Y un ruego amistoso y discreto de
José Maria: ¢querrias escribir algo a modo de presentacion y guia sobre eso que tu co-
noces? Y a esto responden los parrafos que siguen. He pensado que la mejor forma de
proceder es redactar brevemente las respuestas a todas las cuestiones que José Maria
Martinez traia en su cabeza el dia que se me present6 con los cantos navidefios de Cudi-
Ilero. No son respuestas contundentes ni indiscutibles las que voy a dar aqui, pero tienen
bastante probabilidad de ser ciertas. Veamos.

¢ Se trata de villancicos autdctonos o de cantos que aparecen también en otras
recopilaciones? Para resolver esta duda con una garantia razonable he consultado las
secciones de villancicos en todos los cancioneros populares y colecciones de cantos
navidefios de que dispongo. He leido comparativamente un total de mas de cuatrocien-
tos ejemplos. Resultado: no he encontrado ninguna melodia de la que se pueda afirmar
que es una variante melddica de alguna de las diez canciones de esta coleccion. Tan sélo
podria hablarse de cierta semejanza lejana con la sonoridad de algunos villancicos reco-
gidos en Leon, Burgos y La Rioja. El comienzo, casi idéntico, del primer inciso del titu-
lado Ave, Maria con aquel otro que dice Ahora que vamos despacio, con el que se inicia
la conocida cancién Vamos a contar mentiras, que todos hemos cantado de pequefios,
no indica plagio o copia, sino mera coincidencia, ya que a partir del comienzo se esfuma
el parecido. En ningln caso se trata de dos variantes melddicas de un mismo tipo. Y ello
a pesar de que algunos textos son de difusion muy amplia, como EI romance, cuyo titu-
lo comun es A Belén llegar, del que hay més de cincuenta variantes en veinte cancione-
ros de un area geografica muy amplia, y que se canta casi siempre con la misma melo-
dia, excepto en este caso y en pocos mas. O también el del ya citado Ave, Maria, cuyo
texto de ronda petitoria navidefia aparece por los cancioneros en versiones literarias
bastante cercanas.

En conclusion: una basqueda por los cancioneros populares deja claro que no
hay rastro de las melodias de los villancicos de Cudillero. Pero tampoco lo hay de los
textos, salvo de los dos que hemos indicado, y esto es mas sorprendente todavia. No los
hay, desde luego, de los cinco que tienen letra en pixuetu, pero tampoco de los otros tres
restantes, cuyo texto en castellano es, a todas luces, de composicién reciente. Un dato
que merece resaltarse: el texto del que lleva por titulo Toca el roubil, Piricu esta com-
puesto sobre la formula poética de la seguidilla chamberga, que combina versos de siete
y cinco silabas con otros de pie corto, de tres silabas. Formula que pertenece a la Gltima
etapa de la seguidilla, y que estuvo muy de moda por el siglo XIX. Precisamente uno de
los cantos que forman parte de la Pastorada leonesa, el que comienza con los versos
Atencion al misterio / maravilloso, es una muestra de seguidilla chamberga. El autor del
villancico de Cudillero tuvo que conocer la férmula poética, que adaptd perfectamente
al pixuetu.

¢ Sistemas melddicos modales o tonales? Responder a esta pregunta es impor-
tantisimo cuando se quiere aclarar la época a la que pertenecen las masica populares.
Entendemos por musica modal la que se conforma, para entendernos, a una manera de
sonar ‘antigua’, anterior a la época en que se estabilizan el tono mayor y el menor
(aproximadamente la época inmediatamente anterior a J. S. Bach, época en que se gene-
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raliza la masica tonal). Pues bien, leyendo y releyendo (la musica se lee cantando, evi-
dentemente) los villancicos de Cudillero no aparece ninguna melodia de sonoridad mo-
dal. Traia José Maria algunas dudas sobre este aspecto el dia de nuestro primer encuen-
tro, provocadas por el desconcierto que producen algunos pasajes que dejan como en
suspenso el comportamiento tonal de las melodias de los vilancicos de Cudillero. Pero
esas dudas quedan disipadas en cuanto se llega a la cadencia final, que revela a las cla-
ras la naturaleza de tales melodias. Es mas, en varios casos no solo es tonal la cadencia
final, sino que es ademads ‘imitativa’ de ciertos topicos conclusivos de la musica tonal.

Todavia un dato més, que vale para aclarar la respuesta a esta pregunta y a la an-
terior: si leemos comparativamente el Cancionero Asturiano de Eduardo Martinez Tor-
ner y esta coleccion, comprobaremos que en los villancicos de Cudillero no aparecen los
rasgos que el musicologo sefiala como definitorios de la mdsica asturiana. Téngase en
cuenta que una parte muy considerable de las musicas recogidas por M. Torner son de
naturaleza modal. Y por otra parte, ni la sonoridad mayor ni la menor que aparecen aqui
tienen semejanza con los perfiles sonoros de las musicas tonales recogidas en la recopi-
lacion asturiana. Estamos sin ninguna duda, ante un comportamiento melodico ostensi-
blemente diferente del que muestra la musica popular tradicional asturiana.

Muy relacionada con esta pregunta esta la otra: ¢ Qué antigtiedad se puede atri-
buir a esta coleccion de villancicos? La respuesta es bastante facil para quien conozca
los repertorios de musica tradicional y los haya estudiado comparativamente. Ya queda
dicho que no estamos ante un repertorio de melodias modales, sino ante sonoridades
tonales que suponen el uso generalizado de los sistemas tonales mayor y menor. Pero
ademas, ya dentro de la sonoridad tonal, hay en los repertorios tradicionales un blogque
de canciones que revelan una hechura bastante reciente, a la que se han venido dando
diferentes denominaciones: folklore urbano (la expresion es de Béla Bartdk) cuando se
trata de obras de evidente autoria ‘culta’, pero de un estilo popularizante, imitativo de
una de las formas de cantar del pueblo. O bien canciones popularizadas o asimiladas (la
expresion es de A. Sanchez Fraile), cuando se trata de tonadas cuya hechura revela que
han sido inventadas (‘sacadas?’, se suele decir en el &mbito popular: sacar coplas, sacar
canciones) dentro de la corriente cantora popular del ultimo siglo y medio, aproxima-
damente.

En mi opinion, es en este segundo tipo donde hay que colocar este curioso y sor-
prendente repertorio navidefio de Cudillero. La sonoridad de las melodias, la hechura
musical, la estructura imitativa de la que aparece en el contexto del género villancico de
navidad, compuesta casi siempre por estrofa y estribillo, o por estrofa sola cuando se
trata de cantos narrativos, es la que aparece en la totalidad de la coleccion de Cudillero.

¢ Villancicos populares o de autor? Después de lo dicho, la respuesta queda bas-
tante clara. Populares son, evidentemente, estos villancicos, porque los canta la gente de
un pueblo. Pero la pregunta va en otro sentido, pues se trata de saber si habran sido in-
ventados por un autor determinado o habran surgido de forma andnima, aunque alguien
los tendré que haber inventado, de esa corriente cantora y creadora en la que desde si-
glos ha venido brotando la cancion popular tradicional, realimentandose de si misma y
de las influencias que haya ido recibiendo de otras tradiciones, de otros lugares, de otros
intercambios. Después de todo lo dicho hasta aqui, yo me inclino a pensar que puede
tratarse, con mucha probabilidad, de un invento muy localizado, de una mdusica popula-
rizante, hecha a imitacion del estilo popular, por alguna persona o personas muy canto-
ras, muy conocedoras de las formas habituales de canto colectivo religioso, y con capa-
cidad de inventar masica. Capacidad que es innata, pero que necesita para activarse, 0
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una preparacion profesional musical, o un cultivo constante del canto, que en un mo-
mento dado puede fructificar en una creacion musical acorde con lo que se ha hecho
toda la vida.

Dicho lo cual, queda respondida también la pregunta que nos haciamos al prin-
cipio: ¢Es creible o verosimil que hayan nacido en el pueblo que, segun se dice, es el
anico en que se cantan? En mi opinidn, es muy posible que las cosas hayan sucedido
asi. En mis trabajos de recopilacion de canciones he encontrado bastantes referencias
sobre cantoras y cantores gue eran capaces de inventar, sobre todo textos para formulas
musicales ya conocidas. Pero también de otros que tenian habilidad para cambiar las
musicas o para inventar otras nuevas (en la medida en que una melodia en estilo tradi-
cional es nueva con relacién a su contexto, claro estd). EI caso més sorprendente lo pude
conocer en un pueblo de Ledn, Villaviciosa de la Ribera, donde me llevaron a casa de
una sefiora llamada Trinidad Martinez, de 77 afios de edad, que me cant6 unas cuantas
coplas que ella misma habia compuesto sobre sucesos que habian impresionado a la
gente, como el Atraco al banco de Veguellina, la Felicitacion y alabanza al Obispo pai-
sano, La venta de los Santos. Y sobre todo, para mi asombro, La toma del Congreso el
23 F, que relata y comprime en 17 estrofas el suceso, con la concision y sobriedad pro-
pia del romancero tradicional, relatando lo que sucedio, dejando a cada personaje en su
sitio y no tomando partido por ninguno. (De todos estos documentos he dejado trans-
cripciones de texto y musica en el Cancionero Leonés, vol. 1l, tomo I, nims. 853 y ss.)
A mi pregunta de cdmo lo hacia, pues no sabia leer ni escribir, me respondio6 que ella se
ponia a tararear musicas hasta que le gustaba una, y después iba pensando letras que le
fueran cuadrando. En mis basquedas del cancionero tradicional en la memoria de los
cantores tradicionales, este caso ha sido uno de los mas reveladores acerca del funcio-
namiento de la inventiva en los cantores populares.

Volviendo a Cudillero: las historias que corren acerca de la autoria de los villan-
cicos deberian, en mi opinidn, ser tomadas en serio. Si segun se dice, los hechos no es-
tan tan lejanos, quiza se podria reconstruir por una vez un hecho sorprendente: de quién,
0 de quiénes ha nacido un repertorio de canciones que, con raices en las costumbres
cantoras de un lugar, ha llegado a ser popular, tradicional y de un lugar concreto, Cudi-
llero. Lugar en el que por cierto, como todo el mundo sabe por los alrededores, tiene
lugar afio tras afio un ejemplo vivo de inventiva literaria en estilo popular tradicional y
en pixuetu: Amuravela, cuyos ecos van llegando cada vez mas lejos.

Colofon
(Dedicado a los vecinos de Cudillero y a José Maria Martinez)

iPues claro que merecia la pena componer los arreglos corales! Primero porque
para nada van a estorbar a la interpretacion tradicional, que no esta en peligro de rom-
perse y va a seguir su camino. Y segundo, porque ademas le van a dar una dimension
méas amplia, pues todo arreglo musical hecho con fidelidad al documento original y
ademas con imaginacion, no solo no corrompe ese original, en contra de lo que vocife-
ran los puretas de la tradicion, sino que pone mas de relieve los valores musicales que
ya estaban en las musicas.

MIGUEL MANZANO ALONSO
(Diciembre de 2005)



